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Zatozenie patacowo-parkowe w Kopicach
na tle XIX-wiecznej idei syntezy sztuk

Anna Stryczek-Janicka

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Zaloienie patacowo-parkowe w Kopicach, powstate w dru-
giej polowie XIX w., to jeden z najwybitniejszych przykiladéw
XIX-wiecznych komplekséw rezydencjonalnych na Slasku epoki
historyzmu. Stan niedopuszczalnej dewastacji, w jakiej znajduje sie
patac wraz z otaczajacym go parkiem, pograza z wolna w zapomnie-
niu dawng wspanialo§¢ tej rezydencji. Dla historyka sztuki szcze-
goblne znaczenie niosg tresci ideowe znamienne dla tego dzieta i dla
epoki historyzmu, w ktérej ono powstalo. Podejmujgc sie analizy pa-
tacu i parku, szybko zdaje on sobie sprawe z tego, iz ma do czynienia
z dzielem o spdjnym, czytelnym programie ikonograficznym prze-
jawiajgcym sie w réznych dziedzinach sztuk, stanowigcych swoisty
konglomerat, poddany czytelnej, catoSciowej koncepcji estetyzacji
okres§lanej w XIX w. pojeciem Gesamtkunstwerk. My$la przewodniag
zrealizowanego w Kopicach programu ikonograficznego, doskonale
wpisujgcego sie w XIX-wieczng koncepcje romantycznej idei synte-
zy sztuk, byla gloryfikacja rodu von Schaffgotsch. Jego historia mo-
glaby stanowi¢ symbol tozsamos$ci §laskiej arystokracji, w dziejach
ktoérej przeplatajg sie watki polskie i niemieckie, a ktérych wsp6i-
istnienia tak bardzo byl §wiadomy hrabia Hans Ulrich von Schaff-
gotsch — wtasciciel débr w Kopicach od 1859 r. oraz inicjator przebu-
dowy patacu w latach 1863-1873.
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L Artykut rozwija problematyke poruszo-
na w pracy magisterskiej autorki Zatoze-
nie patacowo-parkowe w Kopicach na-
pisanej pod kierunkiem naukowym prof.
dra hab. Wojciecha Batusa, obronionej
w 2002 r. w Instytucie Historii Sztuki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.

2 O dziejach rodu Schaffgotschow zob.
W. Slezak, Joanna i Hans Ulryk Schaff-
gotschowie jako fundatorzy koscio-
tow w okolicach Bytomia, Bytom 1996,
s. 29-32; W. Korzeniowska, Ziemianstwo
na Gérnym Slasku w XIX i XX w., Opole
1997, s. 30-32.

Aby trafnie uchwyci¢ istote zrealizowanej w tym miejscu kon-
cepcji Gesamtkunstwerk, nalezy przyblizy¢ jej cechy znamienne
mozliwe do zidentyfikowania w architekturze patacu, wystroju
rzezbiarskim fasad, sztuce ogrodowej, a wiec w dziedzinach sztuk
wspottworzacych 6w kompleks patacowo-parkowy. Zamierzeniem
autorki niniejszego artykutu jest odczytanie tres$ci ideowych prze-
znaczonych temu dzielu w stopniu, na jaki pozwala stan zachowania
obiektu oraz dostepny materiat Zzrédiowy?!.

Dzieje doébr w Kopicach i rodu Schaffgotschéw splotly sie
w 1859 r., kiedy hrabia Hans Ulrich von Schaffgotsch nabyt w tym
miejscu klasycystyczny patacyk z przylegajacymi lasami. Wkroét-
ce z jego inicjatywy rozpoczeta sie rozbudowa tego zalozenia, ktére
miato sie sta¢ jedna z najokazalszych rezydencji na Slasku, godnie
reprezentujgca prestiz i tradycje rycerskie rodu pochodzenia fran-
konskiego, osiadlego na Slasku w XIV wieku?. Wedlug legendy
Schaffgotschowie przybyli na te ziemie w $§lad za Swieta Jadwiga,
ktérg uwazali za swoja patronke. Wiadomo réwniez, iz szczycili sie
oni wielkim zaufaniem ksigzgt piastowskich. Pelnili wazne funkcje
urzednicze, w XV w. byli m.in. starostami ksiestwa $§widnicko-jawor-
skiego. Jednym z najznakomitszych przedstawicieli rodu w tamtym
czasie, a takze najbogatszym szlachcicem na Slasku, byt Hans Ulryk,
syn Krzysztofa, ktéry przyszed! na $wiat na zamku Gryf. Owczesny
cesarz Ferdynand II Habsburg nadat mu tytut hrabiego Rzeszy (Re-
ichsgraf). Utytulowany Hans Ulryk w 1620 r. ozenil sie z cérkg ksiecia
brzesko-legnickiego Barbarg Agnieszky. W ten sposéb wszedl w ko-
ligacje z ksigzetami piastowskimi. Z malzenstwa trwajgcego 11 lat
przyszio na §wiat piecioro dzieci. Barbara zmarta w 1631 r. i zosta-
ta pochowana w Gryfowie Slaskim. Z kolei Hansa Ulryka stracono
w Ratyzbonie w 1635 r. z rozkazu cesarza podejrzewajacego o zdrade
swojego dowddce Albrechta von Wallensteina, u boku ktérego wal-
czyl Hans Ulryk. Po wyga$nieciu linii ksigzat legnicko-brzeskich
w XVII w., z ktérej pochodzita Barbara Agnieszka, Schaffgotschowie
przyjeli do swego herbu legnicko-brzeski herb ksigzat piastowskich.
Hans Ulryk byt waznym przedstawicielem rodu, poniewaz to jego
osobie Schaffgotschowie zawdzieczajg pokrewienstwo z Piastami le-
gnicko-brzeskimi.

W potowie XIX w. wyodrebnila sie gérnos§lgska linia rodu Schaff-
gotschéw. Zapoczatkowatl jg hrabia Hans Ulrich swoim matzenstwem
z hrabing Joanna Gryzik von Schomberg-Godulla, zawartym w 1858
roku. Nie posiadat on zadnego majatku, co bylo wynikiem ordynacji
fideicommiss ustanowionej przez Antoniego Schaffgotscha w 1738 r.,
sktadajgcej sie z Chojnika, Cieplic i posiadlo$ci w okolicy Zielonej
Gory, do ktérej prawa przechodzily z ojca na najstarszego syna w ro-
dzinie. Leopold, jeden z potomkéw Antoniego, miat czterech synéw.
Trzecim z kolei byt Emanuel Franciszek, ojciec Hansa Ulricha. Hra-
bia Hans Ulrich nie mégt wiec otrzymac ordynacji. Jego malzenstwo
z Joanng Gryzik mogloby zosta¢ uznane za powazny mezalians, gdy-
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by nie fakt, iz byla ona posiadaczkg jednej z najwiekszych fortun na
Slasku. Cérka komornika i stuzacej pochodzaca z Poreby wychowy-
wala sie w Szombierkach, w domu gérno§laskiego przedsiebiorcy po-
siadajacego liczne kopalnie i huty przerabiajgce rude cynku Karola
Godulli. Umierajgc bezpotomnie w 1848 r. i nie chegce dopuscié¢ do
rozproszenia zgromadzonych débr, Godulla wyznaczy! na swa jedy-
na spadkobierczynie Joanne, zapisujac jej ogromny majatek. Dzie-
ki temu w wieku szeS$ciu lat stata sie ona najbogatsza na Gérnym
Slasku wlascicielkg rozlegtych wtosci oraz zasobéw finansowych.
Aby mogta godnie wyj$¢ za mgz za hrabiego Hansa Ulricha, opie-
kunowie zakupili dla niej szlachectwo. Krél pruski Fryderyk Wil-
helm IV nadat jej tytut ,,von Schomberg-Godulla” i herb, na tarczy
ktoérego zostaly umieszczone pyrlik i zelazko. Kontrakt §lubny pod-
pisano w Szombierkach 23 X 1858. Majgtek hrabiego ograniczal sie
do posagu zony. Mtode matzenstwo zamieszkato we Wroctawiu przy
ul. Swidnickiej 22. W 1859 r. opiekunowie hrabiny zakupili dla pary
hrabiowskiej (hrabina nie byta jeszcze pelnoletnia) dobra w Kopicach
w powiecie grodkowskim. W 1861 r. hrabia przejal pod swdj zarzad
majatki Szombierki, Orzegéw, Bobrek i Bujakéow.

W 1865 r. hrabina osiggneta pelnoletnio§¢ i mogta sama roz-
porzadza¢ swoim majatkiem. Pozostal on w catos$ci jej wtasnoScia.
Hans Ulrich i Joanna potrafili pomnozy¢ odziedziczong fortune. Po-
niewaz handel cynkiem nie byt juz tak intratny jak w czasach Karola
Godulli, hrabiostwo zdecydowalo sie sprzeda¢ posiadane kopalnie
i huty cynku, a w zamian kupi¢ szereg poél gérniczych i budowac na
nich dochodowe kopalnie wegla kamiennego?®. W 1905 r. powstala
spoika Gréaflich Schaffgotsche Werke, do ktérej nalezata kopalnia
,Paulus-Hohenzollern” oraz dwa nowe szyby: ,,Hans Ulrich” i ,,Hra-
bina Joanna”, wchodzace w sklad pézniejszej kopalni ,,Bobrek”. Na
tej podstawie hrabiego Hansa Ulricha oraz hrabine Joanne mozna
uznaé¢ za przedstawicieli nowego typu mecenatu, ktéry wyewolu-
owal na gruncie przemian ekonomiczno-gospodarczych zwigzanych
z aktywnym procesem industrializacji, jaki mial miejsce na terenie
Prus w drugiej potowie XIX wieku. Aktywno$é szlachty pruskiej na
Goérnym Slasku przejawiata sie zaré6wno w aktywnym uczestnictwie
W procesie rozwoju przemyslowego, jak i wigzala sie z nabywaniem
nowych wtasnos$ci ziemskich na tym terenie*. Stynna byla réwniez
dziatalno$é¢ dobroczynna hrabiny Joanny i Hansa Ulricha. Dgzyli oni
do poprawy sytuacji ekonomicznej ludnosci Gérnego Slaska, np. po-
przez zorganizowanie kasy zapomogowej dla robotnikéw hut cynku
czy fundacje szpitala w Goduli.

Dobra w Kopicach nalezaly do Schaffgotschéw az do 1945 roku.
Patac nie ulegt zadnym zniszczeniom podczas dzialah wojennych.
Na poczatku lutego 1945 r. cata rodzina Schaffgotschéw opuscita Ko-
pice. Na przygotowania do wyjazdu nie mieli wtasciwie czasu, pozo-
stawili tutaj wszystkie cenne sprzety. Gdy na teren rezydencji we-
szli szabrownicy, patac wygladat tak, jakby ciagle byt zamieszkany.

3 W. Slezak, op. cit., s. 38.
4 1. Kozina, Patace i zamki na pruskim

Gérnym Slasku w latach 1850-1914, Ka-
towice 2001, s. 12-13.
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5 O charakterystycznych substytucjach
w obrebie pojecia ut pictura poesis zob.
G. Switek, Gry sztuki z architektura,
Torun 2013, s. 116-117. Zob. takze: J.
D. Hunt, ,Ut Pictura Poesis”, ,Ut Pictura
Hortus” and the ,Picturesque”, [w:] idem,
Gardens and the ,Picturesque”: Studies
in the History of Landscape Architecture,
London 1992, s. 105-110.

6 G. Switek, op. cit., s. 117.
7 Ibidem, s. 154.
8 Ibidem, s. 117, 132, 139.

9 R. Wagner, Das Kunstwerk der Zukun-
ft, [w:] idem, Gesammelte Schriften und
Dichtungen, Bd. 3, Leipzig 1907, passim;
idem, Die Kunst und die Revolution, [w:]
idem, Gesammelte Schriften..., passim.

10 O najwcze$niejszym uzyciu pojecia
Gesamtkunstwerk w pismach Karla Frie-
dricha Eusebiusa Trahndorffa zob. A. R.
Neumann, The Erliest Use of the Therm
Gesamtkunstwerk, ,Philological Quar-
terly” 1956, no. 35, s. 192-193; J. Koss,
Modernism after Wagner, Minneapolis-
London 2010, s. 13; G. Switek, op. cit.,
s. 178.

11 Za sztandarowy przyktad oddziaty-
wania pojecia Gesamtkunstwerk, inspi-
rowanego twdrczoscia Wagnera ucho-
dzi mecenat Ludwika Il Bawarskiego,
w szczegdlnosci zamek Neuschwanstein;
zob. O. Marquard, Gesamtkunstwerk
und Identitdtssystem, [w:] Der Hang zum
Gesamtkunstwerk. Europdische Utopien
seit 1800, Hrsg. H. Szeemann, Aarau
- Frankfurt am Main 1983; G. Switek,
op. cit., s. 175.

12 Elzbieta Gieysztor-Mitobedzka warun-
kuje zasadnos¢ okreslenia dzieta mia-
nem Gesamtkunstwerk wystapieniem
potaczenia idei syntezy sztuk z kon-
cepcja metafizyczna; zob. E. Gieysztor-
-Mitobedzka, W obronie ,catoSciowo-
sci”. Pojecie ,Gesamtkunstwerk”, ,Kultura
Wspotczesna” 1995, nr 3-4, passim.

Zostaly tutaj zabytkowe meble, biblioteka, my$liwskie trofea i kolek-
cja zbroi; dzi$ nic nie wiadomo o losach tych przedmiotéw. Po wojnie
palac plonat kilka razy, ostatni raz w 1958 roku. Byly to prawdopo-
dobnie celowe podpalenia, majace zamaskowaé¢ postepujaca grabiez.
W budynkach folwarcznych znajdowat sie PGR. Obecnie palac jest
zrujnowany, mimo iz — po raz kolejny - stat sie wiasno$cig prywatna.

Chcac trafnie pokazaé, na jakiej zasadzie romantyczna idea
korespondencji sztuk miata zobrazowaé¢ gloryfikacje rodu hrabiego
Hansa Ulricha, nalezy najpierw wyjasni¢ dos$¢ zawilg specyfike tej
koncepcji. Znaczenie pojecia Gesamtkunstwerk — catoSciowego dzieta
sztuki — wyewoluowato na gruncie horacjanskiej koncepcji ut pictu-
ra poesis. Owa antyczna formula gloszaca, iz ,,jak obraz jest poezja”,
rozpowszechniona za po$rednictwem ikonologicznej metody Erwina
Panofsky’ego, znalazta podatny grunt rozwoju w metodologii historii
sztuki. Na podstawie tego pojecia powstato kilka podobnych koncep-
tow, takich jak ut rhetorica pictura, ut pictura musica, ut pictura
theoria oraz ut pictura hortus’. Dla Johna Dixona Hunta, badacza
sztuki ogrodéw, parafraza ut pictura hortus koreluje z ideg malow-
niczos$ci, ktéra — w kontekscie sztuki ogrodowej — postuluje kompo-
nowanie ogrodu jako obrazu w celu osiggniecia malowniczego efek-
tu picturesque®. W XVIII w., w teorii architektury Quatremére’a de
Quincy, skrystalizowato sie kolejne pojecie: ut architectura poesis,
wskazujace na korespondencje architektury i poezji oraz sugerujace,
iz architektura to ,,méwigcy obraz”’. Stato sie ono wyraznie uchwyt-
ne okoto polowy XIX w. w teorii architecture parlante, postulujacej
,mowienie” architektury za pomocg formy o swojej funkcji®. Ponad-
to, w tym samym czasie, idea syntezy sztuk otrzymata romantyczng
nadbudowe o transcendentnym przestaniu, okre$long przez Richar-
da Wagnera mianem Gesamtkunstwerk® — totalnego dzieta sztuki,
ktoére to pojecie zostalo przez niego skonkretyzowane w konteks$cie
dramatu muzycznego w dwbéch esejach z 1849 r.: Die Kunst und die
Revolution oraz Das Kunstwerk der Zukunft. Jednakze najwczes$niej
uzyl go Karl Friedrich Eusebius Trachendorff w dziele Aestetic oder
Lehre von der Weltanschauung und Kunst w 1827 roku!®. Z czasem
w polu oddzialywania tego konceptu znalazly sie inne dziedziny
sztuki, w tym réwniez architekturall.

Aby dzieto architektury moglo zosta¢ okreS§lone mianem Ge-
samtkunstwerk, powinno zaistnie¢ usytuowanie tresci ideowych
jemu przeznaczonych w rzeczywisto$ci ponadmaterialnej'?. Owo od-
niesienie do transcendencji byto znamienne dla kregu romantycznej,
idealistycznej filozofii niemieckiej, zwlaszcza dla Georga Wilhelma
Hegla oraz Friedricha Wilhelma Schellinga. Ponadto, aby idea Ge-
samtkunstwerk mogta przejawié¢ sie w dziele, wymagala zaistnienia
trzech czynnikéw: procesu twoérczego, dzieta powstalego w wyniku
tego procesu, percepcji tego dzieta. Takie uprzestrzennienie i wielo-
wymiarowo$¢ korespondujgcych ze sobg sztuk pozwalaly zaistnie¢
ideowo-artystycznej catosci.
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Owa $wiadomo$é catoSciowosci na pewno posiadal hrabia Hans
Ulrich. To on zainicjowal przebudowe zalozenia patacowo-parkowe-
go w Kopicach oraz okre$lit styl, w ktéorym powinna zosta¢ wykona-
na. Zgodnie z zamystem fundatora rezydencja po ukonczeniu prac
miala reprezentowaé¢ ,,bardziej malowniczy styl Sredniowieczny”
(,,mehr malerischen mittelalterlichen Baustil, der auch im Wunsche
des Bauherrn lag”)®. Hrabia okre§lit wiec styl, natomiast rola ar-
chitekta zostata sprowadzona do roli tego, ktérego zadaniem jest
urzeczywistnienie wizji zleceniodawcy. Autor projektu, wywodzacy
sie ze $rodowiska wroctawskiego architekt Carl Johann Bogislaw
Ludecke, doskonale sprostal wymaganiom fundatora, zachowujac
jednoczes$nie swéj indywidualny sposéb projektowania architektury
rezydencjonalnej®, ktéry uksztattowat sie w latach 1857-1863. Wtedy
powstaty jego projekty patacéw w Biechowie, Brynku, Krzyzanowi-
cach, Rudach Raciborskich, a przede wszystkim w Kopicach.

Niezwykta zlozono§¢ architektury projektowanych przez niego
rezydencji wymyka sie probom jednoznacznego zdefiniowania sty-
lowego. Jest to cecha znamienna dla architektury epoki historyzmu
oraz dla tendencji panujgcej w drugiej polowie XIX w. 1gczacej w jed-
nym dziele elementy o réznorodnej genezie stylistycznej, okres$lanej
mianem eklektyzmu. Jak twierdzit angielski architekt George Gil-
bert Scott:

eklektykal...] oznacza, ze mozemy ze sztuki wszelkiego rodzaju zapozyczaé
elementy, za pomoca ktérych chcielibySmy wzbogaci¢ i udoskonali¢ styl,

wybrany zgodnie z naszym planem jako baza i nasz rdzen?.

Stylowym rdzeniem projektéw Liideckego byly dwa neostyle:
neogotyk i neorenesans. Na stylowg baze patacu w Kopicach - wedle
zyczenia zleceniodawcy — wybrat neogotyk, lecz zgodnie z charakte-
rystyczng dla niego maniera projektowania synkretycznego dobrat
maksymalnie rozszerzony wachlarz motywéw architektonicznych:
angielski gotyk Tudoréw, angielski styl village, niderlandzki p6Zny
gotyk, wezesny renesans francuski (styl Ludwika XIIi Franciszka I).

Kompleks patacowo-parkowy mie$ci sie na wschéd od zabudo-
wan wsi Kopice!®. W poludniowej czeéci zespotu znajduja sie budynki
gospodarcze, natomiast w cze$ci poéinocnej jest usytuowane wiasci-
we zalozenie patacowo-parkowe, skladajgce sie z angielskiego par-
ku krajobrazowego i patacu stanowigcego dominante kompozycyjna
ukladu przestrzennego.

Na wprost jego zachodniej fasady rozlewaja sie wody duzego
stawu o nieregularnych brzegach. Od pélnocy woda podiuznym za-
kolem dochodzi do muréw péinocnego skrzydta budowli, stwarzajac
wrazenie fosy. Nad nig zostal przerzucony kamienny mostek stano-
wigcy cze$é drogi prowadzgcej na podjazd patacu. Ogromna rola,
jaka odgrywajg rozlewiska wodne w kompozycji cato$ci uktadu, po-
zwala zaliczy¢ rezydencje do typu ,,patacéw na wodzie”.

13 Rubezahl, der Schlesischen Provin-
zialblatter” 1869, Jg. 8, s. 164.

14 Zob. J. Dobesz, Nurty architektury 2.
pot. XIX w. w twdrczosci Karola Liidec-
kego, Wroctaw 1978, passim [niepubliko-
wana praca doktorska, mps w Instytucie
Historii Architektury, Sztuki i Techniki
Politechniki Wroctawskiej].

15 Cyt. za: P. Krakowski, Z zagadnien ar-
chitektury XIX w. Historyzm i eklektyzm,
[w:] Sztuka 2. potowy XIX w. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
Warszawa 1973, s. 26.

16 Zob. Karta Ewidencyjna Zabytkow Ar-
chitektury i Budownictwa, Patac Kopi-
ce, Wojewddzki Konserwator Zabytkéw
w Opolu, 1990.
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17 Rubezahl...”, op. cit.; G. Grundmann,
Schlesischen Architekten im Dienste der
Herrschaft Schaffgotsch und der Probstei
Warmbrunn, Strassburg 1930, s. 96.

18 O przebudowie patacu zob. J. Dobesz,
Schloss Koppitz (Kopice) - eine schlesi-
sche Residenz der 2. Hélfte des 19. Jah-
rhunderts, ,Zeitschrift des Deutschen
Vereins fur Kunstwissenschaft” 1979,
Bd. 33, H. 1-4; I. Kozina, op. cit., s. 72.

Obecna bryta patacu powstata w wyniku przebudowy rozpocze-
tej w 1863 r. przez Lideckego. Korpus pierwotnego patacu, wzniesio-
nego w latach 1783-1784 w stylu klasycystycznym przez architekta
opolskiego Johanna Georga Rudolfa’, zostal zaadaptowany przez
Liideckego jako gtéwny element organizujacy uklad przestrzenny
nowego, wieloskrzydlowego zalozenia, murowanego z cegty, o elewa-
cjach pokrytych tynkiem imitujacym oktadzine kamienng, charak-
teryzujacego sie nieregularnym, asymetrycznym rzutem poziomym
lamigcym symetrie planu weze$niejszej budowli. Gléwne skrzydio
patacu zachowato trzy kondygnacje, 13-osiowg artykulacje i central-
nie usytuowany ryzalit srodkowy w fasadzie zachodniej, zwienczo-
ny szczytem schodkowym, do ktérego zostat dostawiony wejSciowy
portyk oraz korespondujacy z nim na osi korpusu ryzalit w fasadzie
wschodniej. Skrzydio giéwne nakryto wysokim, czterospadowym
dachem. Gt6wna dominante wysoko$ciowa palacu stanowita wieza
o kwadratowej podstawie przylegajaca do poludniowo-zachodniego
naroznika gtéwnego skrzydla. Jej helm miat forme czterospadowego
dachu typu francuskiego, zwienczonego metalowymi sterczynami
i grzebieniastg kalenica oraz motywem dekoracyjnym, sktadajacym
sie z czterech wykuszy zwienczonych stozkowymi hetmami, flanku-
jacych szczytowa kondygnacje wiezy i potgczonych ze soba widoko-
wa galerig. W miejscu péinocno-zachodniego naroza giéwnego skrzy-
dia Liudecke zaprojektowal wieze o okragtej podstawie zwienczong
krenelazem i stozkowym helmem, w ktérej znajdowatla sie klatka
schodowa prowadzaca na wyzsze kondygnacje patacu. Od péinocy
zostato dobudowane nowe, dwupietrowe skrzydio usytuowane pro-
stopadle wzgledem skrzydtla gtéwnego, wysuniete na wschéd, miesz-
czace sale balowg. Wschodnig elewacje péinocnego skrzydta zdobit
okazaly wykusz przepruty trzema oknami zdobionymi maswerkami.

Nie istniejg archiwalne przekazy dotyczgce rozpoczecia wspoi-
pracy Carla Lideckego z architektem Carlem Heidenreichem, auto-
rem drugiej fazy przebudowy patacu, ktéra zakonczyla sie w r. 1873
(o czym $§wiadczy data i inicjaty autora: ,,C.H. baut 1873”, umiesz-
czone na zachodniej fasadzie wiezy péinocnej). Heidenreich przejat
kierownictwo nad budowg zapewne ok. 1870 roku. Od p6inocy dobu-
dowal masywng czworoboczng wieze, ktéra — korespondujac z prze-
ciwlegty wiezg Liideckego - stanowita kompozycyjne uzupelnienie
akcentéw wertykalnych patacu, a od potudnia kaplice, przekryta
sklepieniem krzyzowo-zebrowym i chérem, zwrécong na wschod®.
Prawdopodobnie w tym czasie do skrzydia péinocnego zostata dobu-
dowana palmiarnia.

Architektura epoki historyzmu, ktérej patac w Kopicach jest
doskonalym przykladem, odzwierciedlata narastajagca §wiadomosé
historyczna epoki. Historyzm pragnal odda¢ sprawiedliwo$¢ kazdej
epoce historycznej. Konsekwencje tegodgzenia stanowitrelatywizm—
wszystkie style w sztuce byly historycznie uzasadnione, a réznorod-
no$¢ ich form to wyraz dokonujacego sie nieustannie samodoskona-
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lenia ludzkiej $wiadomosci dazacej ku absolutnemu ideatowi i spel-
nieniu'®. Jak zauwaza Wojciech Balus:

Wielo$¢ neostyléow byla wyrazem pluralizmu tak ideowego, jak i estetycz-
nego zeszlego stulecia. Bo nasladowano zaréwno to, co wydawato sie war-
toSciowe ze wzgledu na swoje tresci ideowe, jak i to, co sie po prostu podo-

bato?°.

Prymat myS$lenia historycznego oraz wynikajacych z takiej postawy
rozwazan na temat znaczenia historii w sztuce XIX-wiecznej miat
swoje zrédlto w filozofii Hegla, ktéry w Fenomenologii ducha (1807)
wprowadzil pojecie ,,ducha” jako ukryta zasade rzadzaca historig
i stanowigcg istote bytu. Duch, absolut, transcendentna silta prze-
jawia sie w Swiecie materialnym za pomocg formy. W Wyktadach
o estetyce Hegel postulowat istnienie dokonujacej sie nieustannie
syntezy idei oraz formy. Jego zamiarem bylo stworzenie jednolitego,
calo$ciowego obrazu sztuki?. Powstale w wyniku owego wspéldzia-
lania dzieto zawsze przynalezalo do okre$lonej epoki historycznej
i bylo podporzadkowane prawom rozumnego rozwoju okreslane-
go przez Hegla jako ,,ruch formy, w ktérej idea nadaje sobie istnie-
nie”?2, Wagner, formulujgc koncepcje Gesamtkunstwerk, dziatat pod
wplywem filozofii Hegla. W jakiz jednak sposdéb Hegel precyzowat
wspolng zasade dla muzyki i architektury w kontekscie materializa-
cji ducha absolutnego w $wiecie rzeczywistym? Ot6z w Wykladach
o0 estetyce — poréwnujac architekture z muzyka — twierdzit:

chociaz muzyka jest przeciwstawna architekturze, pozostaje ona jednak
z nig w pewnym stopniu pokrewienstwa. Jesli bowiem w architekturze
treéé [...] nie wciela sie w posta¢, lecz jest — jak twierdzil — czym$ réznym
od postaci - to réwniez i w muzyce jako sztuce wta$ciwie romantycznej owa
identycznos$é¢ strony wewnetrznej i jej zewnetrznego istnienia zostaje usu-

nieta w sposob podobny, chociaz odwrotny?3.

Wyjasnial, iz architektura wyraza duchowg strone wewnetrzng po-
przez uksztaltowane przez fantazje formy, podczas gdy ,,muzyka
zdolna jest raczej do tego, by wyrazac¢ tylko element uczuciowy”?.
Co wiecej stwierdzat tez:

mozna poréwnac blizej muzyke z architektura, ktéra form swoich nie czer-
pie z istniejgcej rzeczywistosci, lecz z duchowej inwencji, aby je ksztatto-
wacé po cze$ci podiug praw ciezko$ci, po czesci za$§ podiug praw symetrii
i eurytmii. To samo czyni w swojej dziedzinie muzyka, ktora [...] stosuje

sie do polegajacych na stosunkach liczbowych praw harmonii dzwiekow?.

W Swietle powyzszych rozwazahn zalozenie patacowo-parkowe
w Kopicach jawi sie jako obiekt doskonale wpisujgcy sie w nurt ro-
mantycznego historyzmu, ktérego jedna z cech charakterystycznych

19W, Batus, Zjawisko historyzmu w archi-
tekturze XIX wieku. Préba opisu, ,Dzieta
i Interpretacje” 1995, t. 3, s. 72-73.

20 |bidem, s. 75; zob. takze: P. Krakow-
ski, Watki znaczeniowe w architekturze
wieku XIX, ,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Prace z Historii
Sztuki” 1973, t. 11, nr 15.

21 Z. Ostrowska-Kebtowska, O pogla-
dach Hegla na sztuke jemu wspétczesna,
[w:] Ikonografia Romantyczna. Materiaty
Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce, red.
M. Poprzecka, Warszawa 1977, s. 92.

22 Cyt. za: ibidem, s. 94.

23 G. W. F. Hegel, Wyktady o estetyce,
przet. J. Grabowski, A. Landmann, t. 3,
Warszawa 1967, s. 163.

24 |bidem, s. 163.

25 |bidem, s. 164.
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26 Cyt. za: ). W. Goethe, O niemiec-
kiej architekturze, przet. A. Palinska,
[w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztu-
ce 1700-1800, red. E. Grabska, M. Po-
przecka, Warszawa 1989, s. 197.

27 Zob. Z. Ostrowska-Kebtowska, Tak
zwana technologiczna estetyka Schin-
kla, [w:] Sztuka a technika. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
red. M. Bielska-tach, Warszawa 1991,
s. 35-36.

byta koncepcja, aby korespondujace ze sobg sztuki tworzace cato-
Sciowe dzielo dawaty wyraz idei ,,ducha”, materializujgcej sie w $wie-
cie rzeczywistym. W przypadku zatozenia w Kopicach idea ta byla
réwniez zwigzana ze wzniosla przeszio$cig historyczng rodu Schaff-
-gotschow. Aby ten cel osiggnaé, palac zostal wzniesiony w stylu neo-
gotyckim, ktory — zgodnie z postulatami architecture parlante — od-
powiadat pewnym okre§lonym tre$ciom i skojarzeniom powstatym
w kontek$cie takich pogladéw jak tradycja gothic revival w Anglii
czy idea postrzegania gotyku jako stylu narodowego w Niemczech.
Poczatki ,,gotyckiego odrodzenia” w Anglii, w drugiej polowie
XIX w., byly zwigzane z pojawieniem sie ruchéw preromantycznych
oraz z rozwojem idei malowniczo$ci. Architektura neogotycka, w ro-
dzaju Strawberry Hill Sir Horacego Walpole’a zbudowanej w latach
1750-1753 w Twickenham, miata stworzy¢ przestrzen, gdzie pisarze
mogliby ulec swoistej synestezji inicjujacej proces twoérczy, ktérego
efektem bylyby powie$ci w stylu angielskiego romansu grozy.
Budowla prekursorska na terenie Niemiec byt zamek Babelsberg
autorstwa Karla Friedricha Schinkla z 1834 r., jednakze zaintereso-
wanie gotykiem nastapilo znacznie wezeéniej. Datg symboliczng byt
1773 r., kiedy ukazato sie studium Von deutscher Baukunst Johanna
Wolfganga Goethego, w ktéorym formulowat on teze, iz gotyk jest na-
rodowym stylem niemieckim. Pisal: ,,Oto niemiecka architektura,
nasza architektura!”?%. Owo wspoélistnienie idei estetycznych i patrio-
tyczno-narodowych byto cechg szczegdlng neogotyku niemieckiego
i odréznialo go od neogotyku angielskiego. Romantyczny aspekt
neogotyku rozwingt sie wyraznie w Srodowisku niemieckim, w kre-
gach zwigzanych z Akademia Berlinska i architektem Schinklem.
W jego bogatym i niejednoznacznym dorobku artystycznym mozna
wyodrebni¢ dwie fazy, podczas ktérych wyraznie ulegt urokowi ar-
chitektury neogotyckiej: lata 1810-1816, kiedy znalaz? sie pod wpty-
wem romantycznej filozofii Johanna Wolfganga Fichtego, oraz okres
rozpoczety okoto 1834 r. i obejmujacy ostatnie lata zycia artysty, be-
dacy kluczowym dla wprowadzenia przez niego form neogotyckich
do architektury rezydencjonalnej. Z tego czasu pochodzg plany prze-
budowy zamku w Kérniku pod Poznaniem (opublikowane w 1835
r.), projekt rozbudowy zamku Babelsberg pod Poczdamem zrealizo-
wany w 1834 r.2" czy zamek w Kamiencu Zabkowickim na Slasku
(1838-1873). Komponujac bryte zamku Babelsberg, architekt odwotat
sie do idei malowniczo$ci przejawiajacej sie w nieregularnym rzucie
poziomym i wpisaniu budowli w otaczajacy go park krajobrazowy.
Do tej realizacji nawigzujg liczne przebudowy patacéw barokowych
i klasycystycznych na terenie Slaska majace miejsce w drugiej poto-
wie XIX w., do ktérych zalicza sie réwniez przebudowa Kopic.
Lidecke, przebudowujac rezydencje w Kopicach, zdawat sie by¢
pod wplywem zalecen Gottfrieda Sempera postulujgcego réwno-
wazno$¢ elementu konstrukcyjnego i dekoracyjnego, przy ktérych
opracowaniu architekeci powinni ,,wessa¢ sie w ducha” wielkich twor-
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céw minionych epok?é. Taka postawa pozwalata im na duzg swobode
i uzyskanie niepowtarzalnych rezultatéw. Liidecke w podobny spo-
s6b zinterpretowat zyczenie fundatora, aby patac sprawiat wrazenie
malowniczego gotyku. W tym celu zastosowat szczegdlnie bogaty re-
pertuar detalu architektonicznego. Stylizacja Sredniowieczna przy-
czynila sie do osiggniecia malowniczo$ci. Cechg dodatkowo podkre-
Slajaca ten efekt bylo swoiste zespolenie architektury z otaczajaca
ja przyroda. Staje sie tutaj czytelna idea Gesamtkunstwerk — w tym
przypadku wspétistnienia sztuki architektonicznej i ogrodowej.

Otoczenie patacu parkiem krajobrazowym stanowilo konse-
kwencje postawy romantycznej. Jak pisat Panofsky:

Ogroéd angielski [...] zachowuje i akcentuje te naturalne warto$ci, ktére
w regularnym ogrodzie mialy by¢ naumys$lnie sttumione: walory malow-
niczej réznorodnosci, niespodzianki i pozornego nieograniczenia, [...] w re-
zultacie ogréd angielski odzyskuje sile oddziatywania na uczucia zamiast
dogadza¢ poczuciu racjonalnego i obiektywnego porzadku?.

Celem sztuki ogrodowej bylo zatem budzenie uczué?®®. Park kraj-
-obrazowy stuzyl rozmys$laniom, ogréd rozwijal przed spacerowi-
czem pewien watek znaczeniowy, pokrewny literaturze. Odpowied-
nik literackich scen stanowily kompozycje ogrodowe, sktadajgce
sie z réznorodnych form malej architektury. Natomiast celem uzy-
cia perspektyw widokowych bylo uzyskanie efektu picturesque su-
gerujacego namalowang scene pejzazowg. Osiggnieciu podobnych
rezultatéw kompozycyjnych jak na ptétnach Claude’a Lorraine’a,
Salvatora Rosy czy Alessandra Magnasca stuzylto uzycie §wiatltocie-
nia, liczne kontrasty, ujecia kulisowe kep drzew, liczne perspekty-
wy widokowe i modelowanie terenu. Park miat by¢ komponowany
przy uzyciu podobnych §rodkéw jak malarstwo pejzazowe. Uzyskane
takim $rodkami widoki mozna bylo podziwia¢ z miejsc specjalnie
temu stuzacych, zaakcentowanych matg architekturg ogrodowa. Wy-
mienione sktadniki kompozycji parku romantycznego pozwalaly na
korelacje sztuki ogrodowej z poezjg i malarstwem.

W 1863 r. z inicjatywy Hansa Ulricha von Schaffgotscha rozpo-
czeto rozbudowe parku w Kopicach, adaptujgc wezeéniejszy park ro-
mantyczny, nalezgcy do przebudowywanego patacu klasycystyczne-
go oraz powiekszajgc go o otaczajgce lasy liSciaste. Pracami kierowat
Ludecke?®!.

Gléwna 0§ kompozycji parku rozciggala sie w kierunku wschéd-
zachéd i 1gczyta kolejne elementy: staw od strony wschodniej, gtéw-
ng o$ patacu zaakcentowang ryzalitami oraz przyleglymi do nich
tarasami, staw rozlewajacy sie przed fasada zachodnig z usytuowa-
na centralnie wyspa, Kolumne Zwyciestwa na zachodnim brzegu
rozlewiska. Nastepnym waznym z kompozycyjnego punktu widze-
nia elementem byt staw lezgcy prostopadle do zachodniego rozlewi-
ska. Wymienione oraz pozostale stawy 1gczyly sie ze soba systemem

28 |. Kozina, op. cit., s. 23.

29 E, Panofsky, Ideowe poprzedniki
chtodnicy rolls-royce’a, [w:] idem, Studia
z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 344.

30 Zob. A. Morawinska, Sztuka budze-
nia uczué, [w:] lkonografia romantycz-
na. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk
o Sztuce, red. M. Poprzecka, Warszawa
1977, passim.

31 ). Dobesz, Romantyczne zatozenie pa-
tacowo-parkowe w Kopicach, ,Sprawoz-
dania Wroctawskiego Towarzystwa Na-
ukowego” 1977, t. 32 (seria A), s. 75-80.
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il. 1 Rzezba sw. Krzysztofa na moscie
w Kopicach w 2000 roku. Fot. A. Stry-
czek-Janicka

32 Idem, Schloss Koppitz..., s. 82.

zastawek i §luz. Duze powierzchnie wodnych rozlewisk o nieregular-
nej linii brzegowej determinowaty uktad alei parkowych. Aleja gtéw-
na przybrala charakter ,,dzikiej promenady” nieregularnie poprowa-
dzonej wzdluz potudniowego brzegu gtéwnego stawu i rozwidlajgcej
sie w kierunku potudniowym. Drzewostan parku stanowity takie ga-
tunki jak dgb szyputkowy, lipa, jesion, klon polny, grab, olsza czarna,
Swierk, zywotnik olbrzymi.

Bezposrednie otoczenie palacu stanowily tarasy przylegajace
do niego od strony zachodniej, wschodniej i pétnocnej, na ktérych
byly zalozone trawniki i klomby kwiatowe. W czeS$ci potudniowo-
zachodniej parku miala sw@j poczatek (zaakcentowany brama
o ostrolukowych przelotach) droga prowadzaca na podjazd pata-
cu przez kamienny, dwuprzestowy mostek z balustradg zdobiong
czterolistnymi maswerkami. Na nim byla umieszczona najbardziej
wyeksponowana rzezba nalezaca do wystroju rzezbiarskiego zespo-
Tu parkowo-palacowego, przedstawiajgca sw. Krzysztofa, autorstwa
wroctawskiego rzezbiarza Karla Kerna [il. 1]. Typ znajdujacego sie
nad nig baldachimu przywodzil na mysl podobne motywy, np. balda-
chim nad rzezba $w. Jerzego diuta Donatella czy baldachim Schin-
kla nad pomnikiem Marcina Lutra autorstwa Johanna Gottfrieda
Schadowa w Wittenberdze®?. Umieszczenie rzezby $§w. Krzysztofa
na moscie mialo wymiar symboliczny. Swiety Krzysztof, zaliczany
do Czternastu Swietych Wspomozycieli, jest patronem podréznych,
pielgrzymoéw, mostow, miast nad rzekami. Kazdy, kto opuszczat pa-
lac, przekraczajac most, spogladal na jego figure, co miato zapew-
ni¢ mu ochrone i bezpieczenstwo w podrézy. Swiety Krzysztof byt
takze patronem rodu. Krzysztof Leopold, jeden z przodkéw zyjacy
w XVII w., zmienit wyznanie z protestanckiego na katolickie — odtad
Schaffgotschowie stali sie wyznawcami katolicyzmu.

Kompozycja otoczenia stawu zachodniego ujawnia kilka efek-
tow widokowych. Z zachodnio-potudniowego krahca stawu rozciaga
sie malowniczy widok na patacijego lustrzane odbicie w wodzie. Jest
to najbardziej czytelny efekt picturesque [il. 2]. Spogladajac z tara-
s6w lub okien patacu w kierunku zachodnim, mozna bylo podziwiaé
widok pejzazu o kulisowej, kilkuplanowej kompozycji skiadajacej
sie ze stawu, centralnie usytuowanej wyspy, Kolumny Zwyciestwa
na przeciwleglym zachodnim brzegu oraz chinskiego kiosku, usytu-
owanego na widokowym tarasie przylegajacym do péinocnego brze-
gu rozlewiska, z ktérego réwniez rozpos$cieraty sie osie widokowe na
palac, wyspe oraz kolumne.

Kolumna Zwyciestwa to przyktad wyodrebniania sie tendencji
historyzujgco-obrazowej w sztuce ogrodowej nurtu romantycznego,
majacej miejsce juz w pierwszej potowie XIX wieku. Jej cechg zna-
mienng jest wznoszenie w ogrodach i parkach monumentéw uwiecz-
niajgcych wazne fakty historyczne. Umieszczenie w kopickim parku
Kolumny Zwyciestwa zwienczonej posggiem Nike z wiencem lauro-
wym w dioni miato upamietnia¢ wojne francusko-pruska, w wyniku
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il. 2 Widok fasady zachodniej patacu w Kopicach. Fot. M. Lisowski
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3 0O $laskich pomnikach patriotycznych
autorstwa Carla Ludeckego zob. idem,
Slaskie pomniki patriotyczne Karola
Lidecke, [w:] Materiaty do studiéw nad
sztuka XIX wieku, t. 1: Pomniki w XIX w.,
red. J. Brendel, Poznan 1993.

ktoérej doszlo do proklamowania Rzeszy Niemieckiej pod hegemonig
Prus. Jej ideowym prototypem byla kolumna Trajana. Sens ideowy
wiazacy sie z ta kolumng to apoteoza cesarstwa. Lidecke uzyl tej
formy, aby wyrazi¢ patriotyczne tresci gloryfikujace etos cesarstwa
pruskiego??.

W glab stawu rozlewajgcego sie od poludnia wdzieratl sie niere-
gularny pélwysep, na ktérym zostala umiejscowiona Swiatynia Dia-
ny w formie monopterosu z sze$cioma kolumnami o kapitelach kom-
pozytowych. Jej forma pochodzi od rzymskiej Swiatyni Westy, a jako
analogie mozna przytoczy¢ monopter w parku Stow czy Swiatynie
Wenus w Worlitz.

W poludniowej cze$ci parku znajdowalo sie mauzoleum rodziny
Schaffgotschéw zalozone na planie elipsy, z przyleglymi aneksami
iwejSciowym portykiem z kolumnami w porzagdku jonskim. We wne-
trzu miescita sie kaplica z ottarzem, a nizej krypta, w ktérej zostali
pochowani cztonkowie rodu. Byl to motyw typowo romantyczny, aby
w oddalonej czesci parku umiejscowié¢ kaplice grobowg. Tego typu
pochéwek mial miejsce w Ermenonville, gdzie na Wyspie Topolowej
spoczal Jean-Jacques Rousseau. Z powodu powtarzajacych sie incy-
dentéw profanacji grobéw szczatki zmartych przeniesiono na pobli-
ski cmentarz.

W oddalonej potudniowo-zachodniej cze$ci parku znajduje sie
sztuczna ruina w formie wiezy. Peini ona funkcje punktu widokowe-
go. Ruina $redniowiecznego zamku umieszczona w parku to motyw
romantyczny, symbolizujacy takie treSci jak przemijanie, zamierz-
chig przeszlos$é. Jej forma przywodzi na mys$l wieze zamku Chojnik,
ktéry byt jedna z siedzib rodu Schaffgotshéw.

Budowle parkowe zaprojektowane przez Liideckego charaktery-
zujq sie réznorodno$cig form i styléw. Zestawienie matej architek-
tury parkowej, o ré6znej genezie stylowej, stanowi o eklektycznym
charakterze parku w Kopicach. Ponadto jest tutaj czytelna tendencja
historyzujaca, podkreslajaca idee narodowe (kolumna) oraz histo-
rie i gloryfikacje rodu (mauzoleum, sztuczna ruina). W kompozycje
parku zostaty takze wplecione watki sentymentalne, zwigzane z za-
duma i romantyczna mito$cia (Swiatynia Diany) oraz kontemplacja
piekna (liczne efekty picturescue).

Idea XIX-wiecznego Gesamtkunstwerku przejawila sie réwniez
w zastosowaniu bogatego wystroju rzezbiarskiego, ktéry wspodlnie
z architektura patacu i sztukg ogrodowa wspoéttworzyt mozliwy do
zidentyfikowania program ikonograficzny, podnoszacy range rodu
wlasciciela débr hrabiego Hansa Ulricha von Schaffgotscha oraz hra-
biny Joanny von Schaffgotsch. Do dzi$ przetrwat on w szczagtkowym
stanie. Préba identyfikacji tresci ideowych zawartych w nim zosta-
la przeprowadzona przez autorke niniejszego artykulu przy uzyciu
zdje¢ wykonanych w latach 2000-2002 oraz kilku zdje¢ archiwal-
nych. Postepujgca dewastacja obiektu oraz utrudniony do niego do-
step obecnie nie pozwalajg na poréwnanie materialéw ikonograficz-
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nych ze stanem in situ. Autorem tresci, ktére mial zawieraé 6w pro- 34 Ribezahl der Schlesischen Provinzial-
gram, byl z pewno$cig Hans Ulrich, za$ ksztatt formalny nadat jego Z:f;::;tylciﬁgzﬁozznslezz? 7Jé_D°besz’
wskazaniom Liuidecke. Natomiast wykonanie rzeZzb znajdujacych sie

na fasadach patacu, w jego wnetrzach oraz rzezb parkowych zleco-

no wspomnianemu juz Kernowi. Wystréj rzezbiarski fasad mial na

celu gloryfikacje rodu Schaffgotschéw oraz byt zwigzany z postawg

historyczna przypominajaca o dziejach stynnych antenatéw. W tym

celu na fasadach umieszczono komplet herbé6w — von Schomberg-

-Godulla i von Schaffgotsch. W jednym z nadokiennikéw zdobigcym

okno od strony wschodniej umieszczono przylegajace do siebie herby

hrabiego i hrabiny, oba zwiehczone dziewieciopatkowa korong hra-

biowska. Ponizej byta plycina wypelniona wstegg z napisem: ,,.Sem-

per idem”. Zapewne w ten sposéb zostalo wyréznione okno sypialni

malzenskiej. Zachowaly sie jeszcze dwa podobne napisy, umiesz-

czone w plycinach: ,,Hans Ulrich von Schaffgotsch” oraz ,,Joanna

von Schaffgotsch”.

Kolejna grupe elementow, ktérag mozna wyodrebni¢ w wystroju
rzezbiarskim, stanowity figury stynnych antenatéw rodu oraz Swie-
tych patronéw rodziny. W konsolach ujmujacych wieze potudniowo-
-zachodnig znajdowaty sie rzezby przedstawiajgce dwodch rycerzy. Za-
chowatly sie jedynie konsole z napisami: ,,Siboto 1243” i ,,Schoff von
Schaffgotsch 1635”. Posggi byly prawdopodobnie odlane z cynku?,
w XIX w. stanowigcego popularny materiat do wyrobu detalu archi-
tektonicznego. Rycerz Siboto byl uwazany za protoplaste $lgskiej
linii rodu. Data 1243 symbolizuje rok, w ktéorym Siboto otrzymat od
ksiecia Bolestawa IT Rogatki posiadlo$¢é w Kamienicy, w nagrode za
stuzbe u Henryka II Poboznego. Z kolei Schoff von Schaffgotsch to
wezesniej wspomniany general Hans Ulryk, walezacy kiedy$ u boku
Wallensteina, za co zostal stracony w Ratyzbonie w 1635 roku. Jego
malzenstwo z piastowskg ksiezniczkg Barbarg Agnieszka zainicjo-
walo wiezy pokrewienstwa pomiedzy Schaffgotschami a Piastami
legnicko-brzeskimi.

Zachowane 7zrddia ikonograficzne pozwalajg zidentyfikowaé
rzezby §w. Jadwigi oraz Sw. Elzbiety, ustawione niegdy$ w konso-
lach flankujacych okno sypialni dzieci hrabiostwa. Swieta Jadwiga,
zona ksiecia Henryka I Brodatego, byla patronka Schaffgotschéw.
To z jej orszakiem, wedlug legendy, przybyt z potudniowych Niemiec
rycerz Siboto, protoplasta rodu. Swieta Elzbieta, bedaca siostrzenica
Sw. Jadwigi, byta patronka cérki hrabiostwa — Elzbiety. By¢ moze
symbolizowala takze idee milosierdzia majaca zwiazek z dziatal-
noscig charytatywng pary hrabiowskiej, jako ze $w. Elzbieta nosita
habit franciszkanski.

Elewacje sali balowej zdobity dwa posagi o bardzo interesujacej
ikonografii. Pierwszy z nich stanowila postaé¢ kobieca z harfg. Rzez-
ba ta symbolizowata hrabine Joanne, a jej atrybut - taniec, muzyke
i poezje. Harfa byta réwniez atrybutem Terpsychory. Symbolicznie
rzezba ta korespondowata z wystrojem rzezbiarskim sali balowej

115/



C’Qual't Nr 1-2(43-44)/2017

il. 3 Rzezba hrabiego Hansa Ulricha von Schaffgotsch prezentujacego plan patacu w Kopicach. Fot. A. Stryczek-Janicka

/16/
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sktadajacym sie z ujmujacych kominek personifikacji Poezji i Mu-
zyki. Druga z rzezb, dzi$§ zaginiona, przedstawiala hrabiego Han-
sa Ulricha w roli twérczego inwestora, prezentujacego plan patacu
[il. 3]. Zostala tutaj — co znamienne i unikatowe — podkres$lona rola
hrabiego majacego decydujacy wplyw na ksztalt patacu. W XIX w.,
podobnie jak w §redniowieczu, rola fundatora byla wyraznie ekspo-
nowana. W Kopicach ten aspekt jest ukazany jeszcze dobitniej — hra-
bia prezentowal plan palacu, a wiec nie tylko byl inwestorem, lecz
takze jego koncepcja miata decydujace znaczenie, zar6wno w kwestii
stylu, jak i wszelkich szczegétéw przebudowy.

Pétnocna elewacje wiezy, dostawionej przez Heidenreicha
w 1873 r., zdobi wykusz zwiehczony figura niezidentyfikowanego ry-
cerza w Sredniowiecznej zbroi. Pod wykuszem widnieje figura star-
ca, zastosowana na wzor wystepujgcych w podobnym ujeciu atlan-
téw. Tutaj byé moze jest to personifikacja czasu. S to jedyne ocalate
rzezby znajdujgce sie in situ.

Pozostalych rzezb nie zidentyfikowano. Zachowane Zrédia iko-
nograficzne nie pozwalajg na doktadniejszg rekonstrukcje. Program
ideowy wystroju rzezbiarskiego jest pomimo to czytelny. Ma on przy-
pominaé¢ o chwalebnej historii rycerskiego rodu, ktéry wielkg wage
przykladal do wartosci chrzescijanskich. Podkre§lono w nim role
kulturotwoéreczg pary hrabiowskiej (hrabia z planem patacu, dama
z harfa) oraz zwiazki z ksigzetami piastowskimi, gdyz stynni ante-
naci rodu zostali uwiecznieni na fasadach patacu w formie swoistej
galerii przodkoéw, kontynuujgcej tradycje podobnych przedstawien
(popiersia nad portalem zamku w Chojnowie, galeria przodkéw na
fasadzie zamku w Brzegu i w Legnicy). Znamienne, ze sg to miejsca,
gdzie rezydowali ksigzeta piastowscy linii legnicko-brzeskiej, z kt6-
rymi byli spokrewnieni Schaffgotschowie.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze za-
lozenie patacowo-parkowe w Kopicach jawi sie jako wybitny przy-
klad realizacji XIX-wiecznej idei syntezy sztuk. Jego autorzy: hra-
bia Hans Ulrich von Schaffgotsch, Carl Liidecke i Carl Heidenreich,
kierujgc sie Swiadoma postawg historyczna, stworzyli dzieto bedgce
niepowtarzalnym przykiladem XIX-wiecznego Gesamtkunstwerku,
idealnie wpisujace sie w epoke, w ktérej powstato, w jej dylematy
ideowe i poszukiwanie wiasnego oblicza stylowego. Spotykaja sie tu-
taj ré6zne style historyczne oraz rézne dziedziny korespondujacych ze
soba sztuk - jakby podsumowujac i gloryfikujac przesziosé.

Stowa kluczowe / Keywords

Kopice, historyzm, Gesamtkunstwerk, neogotyk, Liidecke, Hans Ulrich
Schaffgotsch /

Kopice, historicism, Gesamtkunstwerk, neogothic, Liidecke, Hans Ulrich
Schaffgotsch
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Summary

ANNA STRYCZEK-JANICKA / The palace and park complex in Kopice against
the background of the 19th century idea of corresponding arts

The palace and park complex in Kopice, founded in the second half of the 19th
century, is one of the most outstanding examples of the 19th century residential
complexes in Silesian historicism. Its creators: Count Hans Ulrich von Schaff-
gotsch, Carl Lidecke and Carl Heidenreich, were guided by a conscious histor-
ical attitude, and created a unique example of the 19th century Gesamtkunst-
werk, perfectly fitting into the era in which it was built, its ideological dilemmas
and the search for its own stylish aspect. This is where different historical styles
meet, as do different fields of corresponding arts — as if summing up and glorify-
ing the past. The state of unacceptable devastation in which the palace, and the
park around it, is right now, slowly deteriorates the former glory of this mansion,
which can be considered as a symbol of the identity of Silesian aristocracy, in
the history of which the Polish and German themes intertwine, the coexistence
of which Count Hans Ulrich von Schaffgotsch was so aware of — him being the
owner of the land in Kopice since 1859 and an initiator of the reconstruction of
the palace in 1863-1873.
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